meterhoge, utanders monument. I 1990 laga han ein
installasjon med spikrar og presenning i samband med
det internasjonale keramikktreffet i Oslo det dret
(OICS), seinare blei det same motivet nytta ut til
utsmykking pd Hoegskolen for helsefag. Til utstillinga
Neo-tradisjon pi Nordenfjeldske Kunstindustrimuseum
i 1988 var det derimot verktoy det galdt: skrutrekkar,
filer og hoggjern frirova all funksjon og presenterte i
monumentale utgdver. Handtaka var av maskindreia
porselen frd NTE, medan dei delane som krev styrke og
kraft, og som vanlegvis er laga av stdl og jern, var fram-
stelte 1 tre og gummi. Slik blei desse velkjente verktoya,
bide gjennom materialbruk og storleik, undarleggjorde;
pé ein gong bide truande og latterlege.

Kva hadde s desse skulpturane med omgrepet neo-
tradisjon & gjera? Svaret gir seg ikkje sjolv, men i boka
Samtidskeramikk gir Gunnar Danbolt ei interessant tol-
king av desse arbeida. Han framhevar at verktoy er tra-
disjon, men ein tradisjon som meir og meir m3 vika for
praktiske maskiner. Den fornyinga Westfoss stiller oss
overfor er sileis ikkje eit samtidsuttrykk med roter i til
demes norsk folkekunst, men keramikkskulpturane
hans vekkjer til live forestellinga om ein utdeyande tra-
disjon som m3 haldast kunstig i live. Og kva anna er vel
neotradisjon enn nett det, sper Danbolt, som samstun-
des hevdar at Terje Westfoss var den einaste som verke-
leg tok utstillingstittelen alvorleg, men at ingen forstod
det den gongen. I Westfoss sitt svar var bruksfunkjonen
climinert, dei keramiske kvalitetane fordufta og hand-
verket ofra for maskina sitt arbeid.

Ein annan innfallsvinkel til Westfoss sin produksjon,
er & sporja kva som skjer nér verkelege ting blir under-
kasta eit estetisk blikk? Matet mellom det industrifram-
stelte og det kunstskapte, det «verkelege» og det «kun-
stige», det brukelege og det ubrukelege, opphevar det,
eller endrar det p& nokon méte kunstverdien? Resultatet
er i alle fall ei form for kunstverk som heller enn 4 bli
klassifiserte som frie skulpturar lyt kallast objekt. Dette
omgrepet dekkjer den forma for kunst som meddeler
seg ved hjelp av gjenstandar og ting tatt frd reyndomen.
Det siste hundredret har desse verkelege tinga erobra
bildekunsten i stadig stigande grad, og ogsa i dagens
kunsthandverk har ready-mades overtatt mykje av det
handlaga, «<normale» kunsthandverket si rolle. Grunnen
er lett 4 forstd. Som Terje Westfoss sine arbeid demon-
strerer, er objektkunsten eit tenleg middel til & proble-
matisera tradisjonelle gjenstandar, og til 4 undersoka
grenselandet mellom kunst og ting, kort sagt til &
undarleggjera det kjente.

Terje Westfoss: Utsmykking, Hogskolen for helsefag,
Fredrikstad, 1994. Porselen. Foto: Terje Westfoss.

Térje Westfoss: « Urner», 1999. Porselen, hogde: 8o cm.




